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Artysta w roku 1930,
zdjecie maturyczne

SZTWIERTNIA JAN, ur. 1 VI. 1911. w Ustroniu, zm. 24. VIIl. 1940, w Gusen-Maut-
hausen, kompozytor polski. Po ukoniczeniu Seminarium Pedagogicznego w Cieszynie-Bobrku
(1930) pracowa+ Jjako nauczyciel w Wisle. Uczyt sig w cieszynskiej Szkole Muzycznej (1936—
—37), a nastepnie w Slgskim Konserwatorium Muzycznym (1937—39); wazniejsi jego peda-
godzy to Aleksander Brachocki i Tadeusz Preizner. Na ogolnokrajowym Zjezdzie Choréw
Polskich w Gdansku (1938) ballada chéralna ,,Rycerze” osigga 111 miejsce pod wzgledem
czestosci wykonan. Koncert kompozytorski w Katowicach, w maju 1939, przynosi Sztwiertni
szanse na stypendium do Paryza. Dyrygent choralny, dziatacz ruchu amatorskiego, zwilasz-
cza $piewaczego, organista, cztonek stowarzyszenia , Acord”.

Kompozycje: opera ludowa ,Satasznicy” (I wersja — 1932, ostateczna —<z lat studiéw),
utwory orkiestrowe — poemat symfoniczny ,,Spigcy rycerze w Czantorii” i ,Stylizowane
tance $laskie” (oba dzieta zaginely), wiele opusow na chory, w tym folklorystyczne i reli-
gijne, m.in. ,,Rycerze”, ,Suita beskidzka”, cykl ,,Cieszynskich Piesni Regionalnych” na 2 i 3
glosy rowne, ,Psalm XXIII” w dawnym stylu, muzyka kameralna na czele z ansamblami
detymi i triami fortepianowymi, nadto solistyczna, szczegolnie na fortepian; tu dwa cykle
wariacji, jedna cze$¢ sonaty, mazurek, ,,Rondo capriccioso” ... ,,Symfonia organowa”, wresz-
cie tworczos¢ piesniarska o charakterze solistycznym, uwieficzona ,, Trzema pieSniami na
gtos wysoki z fortepianem” do stéw L. Staffa, opusem ostatnim z roku 1940. Opublikowano
dotychczas jedynie kilka utworéw choéralnych, tryptyk Staffowski i solistyczne ,,Piesni nad-
olzianskie”. Sporg juz literature publicystyczna o arty$cie uzupetniajg posSwiecone mu wier-
sze (4) i nowele (2); w latach 1976 i 1981 jako imprezy towarzyszace' Tygodniom Kultury
Beskidzkiej odbyly sie w Widle rocznicowe sympozja o Janie Sztwiertni i jego muzyce,
nadto sesje popularnonaukowg zorganizowano 21. Ill. 1980. w Filii Uniwersytetu Slaskiego.
W centrum Wisty odstonieto 2. VIII. 1981 pomnik Artysty. Od grudnia 1979 dziata Spo-
teczny Komitet Sztwiertniowski, zajmujacy sie akcja popularyzatorska, koncertowg, wydaw-
nicza i wystawiennicza.

(Hasto do encyklopedii — aut.: R. Gabrys.)
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LSALASZNICY” — DZISIAJ
W 70 ROCZNICE URODZIN JANA SZTWIERTNI

Powiew niesie Szatasnikdw $piewy
glos trombity
powielony echem
Wiatru palce
na klawiaturze pni
flety gatezi
organy konarow
a potem
cisza..."

— czytamy w_przejmujacym wierszu nauczyciela—poety z Jaworza, Rudolfa Dominika,
przypisanym ,,Pamieci Jana Sztwiertni”. Impresja ta, utozona W wiele lat po $mierci kom-
pozytora i podtrzymujgca jego legende, jest niekonwencjonalnym poetycko i bardzo oso-
bistym, intymnym reguiem, przywodzi za$ na myS$l dzieto szczeg6lne i niezwykle w ca-
tej dotychczasowej literaturze muzyczno-teatralnej Slaska Cieszynskiego — nie tylko przez
zakroj mtodzienczych ambicji twdrczych, ale tez poprzez sam gatunek; Stanowi go opera.
Woyrastajac z opartej na folklorze rodzimym tradycji regionalnych Obrazkéw i widowisk
scenicznych z muzyka, zywotnej jeszcze 1 dzi§ posréd autoréw cieszynskich, zaznaczajg
»Satasznicy” Sztwiertni swoiste zwienczenie muzyczne tego wartosciowego spoteczniei arty-
stycznie nurtu, jednocze$nie za$ przemieniajg go w nowa juz tutaj, o wektorze ponadregio-
nalnym, jako$¢ sztuki — dzieki formie, zawartosci dzwiekowej, nawet rozmiarowi, a takze
w odniesieniach narodowych, pomiedzy ktérymi, z zachowaniem proporcji, odkryjemy
fatwo zwilaszcza wczedniejszego Stanistawa Moniuszke oraz krag innych, waznych w prze-
sztosci dla opery polskiej tworcow. Znaczenie dzieta Sztwiertni W kulturze muzycznej re-
gionu uwydatnia sie tym wyrazisciej, ze zwigzani rodowodem lub zaprzyjaznieni Z tg ziemig
kompozytorzy, siegajagc po watki miejscowe i po folktor piesniowo-taneczny, rzadko podej-
mowali trud mierzenia sie z podobng formg; bodajze najciekawiej zapowiadaty sie projekty
oper 0 Ondraszku Wiadystawa Macury i wspotpracujacego z Gustawem Morcinkiem Feliksa
Nowowiejskiego, niestety obie nieukonczone i zaginione. Inny charakter majg ,,Ondraszkowe
ostatki” Wojciecha Kilara czy obrazek regionalny Jaha Gawlasa ,,Na Salaszu”. Trudno tez
zrownywac z ,Satasznikami”, stanowiace ich podioze tub t06, poczynania operowe Oskara
Zawiszy albo_$piewogry Jerzego Hadyny, Pawfa Pustowki, miodszych. Rowniez w tece
kompozytorskiej samego Sztwiertni, w sasiedztwie pTac niedopetnionych badz zawieruszo-
nych podczas wojny, s ,,Satasznicy”, dochowani w obszernej, ponad 130-stronicowej par-
tyturze na sola, chdr i orkiestre, oczywista dominanta, ktdra zyskata tez najzywszy oddzwiek
spofeczny, stajac sie symbolem, a dla wielu nieomal synonimem tworczosci autora.
Zapewne pod wzgledem absolutnych wartosci muzycznych, odpowiadajgcych stylistyka
i metoda kompozycji czasowi, w jakim powstaty, oraz tendencjom artystycznym wiasciwym
rzeczywistosci wieku XX, wyzej ocenia¢ wypada rzeczy ostatnie, a winnismy to zwiaszcza
tryptykowi do stéw L. Staffa i tym dzietom lub przynajmniej ich fragmentom, w ktérych

dojrzewa — silnie! — dany artyScie zmyst nowatorstwa i oryginalnosci, wspotbrzmiacy
z aktualnymi watkami w muzyce S$wiatowej. Jednak to wiasnie ,Salasznicy” pozostajg naj-
petniejszym wyktadnikiem Sztwiertniowskiego podejscia do folkloru — i nie pomylimy sie,

sadze, zwac te z rozmachem i w natchnieniu ulozong partyture opus vitae Jana
Sztwiertni. i

Inng jest kwestig, iz nie znamy =zaginionego poematu orkiestrowego ,Spiacy rycerze
w Czantorii”, takze zakletego w przeszto 100 stronic gestej notacji symfonicznej, oraz ,,Sty-
lizowanych tancéw S$lagskich” na orkiestre, a podkreslic trzeba, ze zyt kompozytor niecate
30 lat i najwazniejsze jego przestania pozostaty w wymiarze idei, woli, potencji.

E *

Prace nad ,Satasznikami" zaczat Sztwiertnia, ledwo dwudziesto- i poHet-ni, w roku 1932;
przebywal wtedy w Wisle-Réwnem jako nauczyciel tamtejszej szkoty jednoklasowej, za$
w sferze komponowania — samouk. Z drukowanych przekazow i ustnych opowiadan przy-



jacidi artysty wnioskujemy, iz ..Salasznikow". dzieto z okolicy swoich prob najpierwszych.
naznaczono iscie miodzienczy zywiotowoscia, pogoda, nadzieja, przede wszystkim jednak
odwagg, rozlegle w koncepcji i pomystowe w rozwigzaniach muzycznych, skiadat tworca
jakby od jednego rzutu, inspirowany Swiatem dookolnym, ktéry go zrodzit i uksztattowat
w tworcze] wrazliwosci: Beskidem, jego krajobrazami, obyczajem ludzi tutejszych, dzwie-
kowa aurg tych wysokich, cho¢ nie ,,gotyckich” stron.

»,Urzekala go — pisze Jerzy Drozd — muzyka gor, granie tgk pachnacych w stoncu,

dalekie odgtosy dzwonkéw owiec na halach, Spiewne nawolywania pasterzy, suche
i surowe dzwieki goralskich trombit.”

Z takiego tla, z muzyki przyrody, z wiasnej i Slasko-cieszynskiego $wiata natury, a takze
z beskidzkich tradycji muzykowania, wywiodt kompozytor swa, Jak powiada w podtytule
dziela, doskonale $wiadom juz w tym punkcie wyjscia cech gatunkowo-formalpych, ,,ope-
retke regionalng z zycia goérali wislanskich”.

»Ja teraz ciggle siedzg w domu u sigbje j jest mi dobrze z moimi nutami i stosem

papieru partyturowego — czytamy w liscie éwczesnym. — Przygotowuje co$ regional-
nego a ta operetka w 1 akcie. Powaznie nad tym pracuje .. codziennie po kilka stron
partytury — i wcale mi sie nie nudzi. Nie. wiem, jaki to wezmie finat .. Wiosna w calej

petni i ani stycha¢ o $niegu, juz go dawno licho wzigto”.

Niewatpliwie to Ferdynand Dyrna, autor sztuki o satasznikach, a potem librecista opery,
jak przyjelismy okresla¢ ,,Satasznikow” za realizatorami i recenzentami, inspirowat Sztwiert-
nie do ,,0zdobienia” swoich tekstdbw muzyka. Umacnia te wersje fragment listu innego Fer-
dynanda: Pustowki, kierujgcego podéwczas szkolg w Wisle-Malince.

»Poczatkiem stycznia 1932 — wspomina on — odwiedzit mnie Dyrna i odczytat mi na-
pisane libretto ... Znajgc dobrze Sztwiertnie i jego ogromny talent muzyczny, polecitem
Dyrnie zwréci¢ sie do niego. Temat musiat by¢ dla Sztwiertni pasjonujacy, gdyz juz do
kwietnia skomponowat muzyke.”

Istotnie wiec rzecz rodzita si¢ zywiotowo i nader intensywnie, chociaz mozng sie zasta-
nawia¢, czy data owg finalizowata partyture w petnym, zorkiestrowanym juz ksztakcie,
czy co najwyzej catosciowo zakres$lony szkic dzieta, jaki$ szeroki, jak u Szymanowskiego,
wyciag fortepianowy ze wskazaniami instrumentacyjnymi i oczywiscie partiami wokalnymi.
Przygotowanie symfonicznej postaci utworu przez nie-profesjonaliste, jakim byt przeciez
wtedy Sztwiertnia, mimo wyjatkowych uzdolnien i zadziwiajgcych postepow, przeciggneto
sie prawdopodobnie diuzej; pamietajmy zreszts, iz wersja ostateczna wigze si¢ juz ze studia-
mi konserwatoryjnymi Jana Sztwiertni.



W kazdym razie obaj autorzy ,,Satasznikéw”, kazdy w sobie wiasciwym tworzywie i po-
dlug réznych mozliwosci tworczych, dali swg opera odpowiedz artystyczng na apel z roku
1930 ogtoszony przez ,,Zaranie Slaskie”, aby kultywowac wartosci regionalne, rozwijaé¢ watki
rodzime, zaswiadcza¢ we wszelaki sposéb o ludziach i sprawach tej ziemi.

Z drugiej strony, niezaleznie od zachet Pustéwki i Dyrny, dosy¢ jest podstaw do przy-
puszczenia, iz podjecie wielkiej formy wokalnoorkiestrowej, ku czemu zmierzat tez Sztwiert-
nia w kilku wiadomych nam, lecz niezrealizowanych juz projektach pézniejszych, byto u kom-
pozytora na wskro$ naturalnym aktem twoérczego wyboru, ktérego podtoze stanowity przede
wszystkim zainteresowania dla muzyki chéralnej i zwiazki z ruchem $piewaczym, zaczete juz
w dziecinstwie. Poznanie przez Sztwiertnie wiasciwosci artystycznych chéru oraz fascynacja
tym S$rodkiem przekazu i wyrazu muzycznego lacza sie z nauczycielskim jego wyksztal-
ceniem i studiami pedagogicznymi w Cieszynie, w Seminarium na Bobrku. Praktyka wspol-
nego, wielogtosowego $piewu, obserwacja | préby dyrygowania, nadto szkolne wiadomosci
teoretyczne, lecz jeszcze bardziej doSwiadczenia stuchowe, zastgpity artyscie niedostepna mu
na razie madro$c konserwatoryjng i regularng nauke kompozycji. Pamieta¢ tez wypada,
ze prowadzit Sztwiertnia w Wisle, jako dyrygent, meski choér nauczycieli ,,Echo” i miodzie-
zowy zespOt choéralny o charakterze wyznaniowym, ktdremu ponadto prezesowal. Z mysla
o tych ansamblach tworzyt piesni, czasem ze stowami wiasnymi, kiedy indziej, cho¢ nie
tylko, folklorystyczne. Pisywat tez na uzytek wywodzacego sie z czaséw seminaryjnych sto-
warzyszenia ,,Acord”; osobny watek wyznaczajg kompozycje szkolne, dla prowadzonych
przezen choéréw dzieciecych.

Nie bez znaczenia dla genezy Sztwiertniowej ,operetki” okazuja sie wreszcie na
pewno jego fascynacje teatralne, rowniez uwarunkowane 6wczesnym modelem nauczyciela—
—dziatacza; wypetniajagc go podejmowat sie Sztwiertnia nieraz rezyserii przedstawieni ama-
torskich, widywano go zarazem jako udatnego aktora, przy czym podobat sie zwiaszcza
we wcieleniach komicznych i charakterystycznych. Niewatpliwie i ten zasob spostrzezen,
doznan i doswiadczen przystuzyt sie scenicznym wartosciom ,Satasznikéw”. W operetce
s'i\//lv_o'ej“— bytlo to w Wisle-Glebcach — zagrat kompozytor i zaspiewat kluczowa role

ichata!

To dzieto zycia pisat i doskonalit Sztwiertnia wiasciwie przez caty dany mu czas tworze-
nia; wersja pierwsza, tytutowana zrazu, jak potem u Gawlasa, ,,Na sataszu”, ukornczona
zostata wprawdzie bardzo rychto, jednak trudnosci z wystawieniem opery na scenie profe-
sjonalnej, o co ubiegat sie bezskutecznie w Katowicach Pustéwka, otrzymujac odpowiedz,
iz nie sg ,,Satasznicy” sensu stricto operg, a ponadto samokrytycyzm i naturalne dojrzewa-
nie tworcze kompozytora uporczywie krystalizujagcego swe zdolnosci juz to w postepowaniu
autodydaktycznym, juz ,,instytucjonalnie” w seminarium oraz cieszynskiej szkole muzycznej,
wreszcie za$ w Slaskim Konserwatorium Muzycznym, sprawity, iz po skorygowaniu party-
tury i uzupehnieniu jej zawartosci uwertura, jak i muzyka baletowa, przygotowat Sztwiertnia
drugi, ostateczny ksztatt ,Satasznikéw” bodaj w roku 1939; te redakcje, przekazat Jerzemu
Drozdowi z zyczeniem, ,,by kiedy$ ujrzata Swiatlo dzienne”.

Musiato mingé ¢éwieréwiecze, dopoki stowa te zdofaliSmy przerodzi¢ w sceniczng postaé
wodewilu, ktéra nie tylko zaznaczyta cezure w rozwoju muzyki S$laskiej, ale tez okazata sie
historycznym i artystycznym wydarzeniem w ludowej kulturze regionu, a najpewniej m—
W wymiarze jeszcze szerszym.

Teatralne dzieje ,Satasznikéw” uktadaty sie nietatwo; wprawdzie najwczesniejsze przed-
stawienia, przygotowywane staraniem ludzi z bliskiego kregu nauczycielskiego 1 towarzys-
kiego Jana Sztwiertni sitami na wskro$ amatorskimi, bez symfonicznych fundamentow,
siegajg jeszcze w rok 1932, nastgpity wiec, przy udziale obu autoréw, krotko po utozeniu
oprawy muzycznej, jednak w naleznej formie sceniczno-dzwiekowej i udoskonalonym ujeciu
redakcyjnym dzielo, z ktorym wigzat tworca, tyle nadziei, czekalo w partyturze na swoj
ksztatt do roku 1964; woéwczas to, dzieki wysitkom Szkoty Muzycznej w Cieszynie, z oka-
zji 30-lecia placowki, pokazano odstone pierwsza, w gtownej mierze arie, duety i niektore
wyimki zespotowe. Powodzenie muzyki — zaréwno wsrod wykonawcéw, jak i u stuchaczy,
sprawito, iz dla uczczenia Millenium ponowiono opere Sztwiertni w cieszynskim Teatrze
im. A. Mickiewicza, juz w formie petniejszej. Odtworcami byli muzycy miejscowi, w wiek-
szosci zwigzani ze szkolg muzyczng oraz Zespolem Piesni i Tanca Ziemi Cieszynskiej;
uczestniczyt tez chor ,Lutnia” z Cieszyna. Solisci wywodzili sie z klasy S$piewu Jerzego
Drozda, ktéry mogt nareszcie, po latach osobistych wysitkow i starafd, powiedzieé: oto
oglada-partytura /Satasznikdw” Swiatto dnia, Scislej zas: Swiatlo reflektorow scenicznych,
oto zyje — w teatrze. To wiasnie Drozd — ktézby inny? — inicjowat premiere, petniac
piecze nad catoscig spektaklu i honorujac jedno z najwazniejszych zobowigzan swojego zy-






cia. Rezysersko czuwat nad przedstawieniem Franciszek Michalik z Polskiej Sceny za Olza,
scenografie powierzono Wiadystawowi Cejnaiowi; ruch i tance przygotowata Janina Mar-
cinkowa, dyrygowat Wiadystaw Rakowski. W roli Michata pojawit sie sam Jerzy Drozd,
zastuzony jako solista takze w innych utworach Sztwiertni, szczegdlnie w przeznaczonych
sobie piesniach ze stowami Staffa. Role gazdy Cieslara, te. z ktéra podobno kojarzyt swoj
gtos i ewentualny wystep w niedosztej ,wielkiej” prapremierze przedwojennej Sztwiertnia,
odtworzyt Emil Fober, Hanka za$ byta Irena Duc. Spiewali tez: Judyta i Henryk Beck.
Franciszek Gajdzica, Anna Gluzianka, Maria Kotas, Jerzy Kwiczala, tegoz imienia Poloczck
oraz Otton Witoszek. Odnotujmy doktadng date: 10 marca 1966 roku. Ogdtem uczestni-
czytlo 120 wykonawcoéw, najpierw w Cieszynie, pozniej takze w Ustroniu i Wisle, podczas
Il Tygodnia Kultury Beskidzkiej, oraz na Zaolziu. Skrét przedstawita Polsce telewizja ka-
towicka 7 lutego 1967, za$ nagrania i prezentacji wybranych, co atrakcyjniejszych ogniw
dokonat réwniez tamtejszy o$rodek radiowy. Sumujac Owczesne spektakle siegamy az piet-
nastu spotecznych realizacji katasznikow” przez 6w krag ludzi dobrej woli muzycz-
no-regionalnej.

Ci sami w znacznej wiekszosci wykonawcy przypomnieli opere Cieszynowi, zrazu w sta-
tycznym ujeciu koncertowym, 16 stycznia 1980, a nastepnie w marcu tegoz roku, kiedy to
»Satasznicy” uswietnili sesje ,,Kultura muzyczna ziemi cieszynskiej — I1”, zorganizowang
przez Instytut Wychowania Muzycznego przy Uniwersytecie Slaskim. Premiera, z artystycz-
nym stowem wigzacym aktora i rezysera polonijnego Karola Suszki, ulokowana zostata
w miejskim Teatrze. Cato$¢ powtorzono w auli Uczelni jako puente i final wspomnianej
imprezy, a jednocze$nie dowodng ,ilustracje” obrad sympozjum Sztwiertniowskiego, na
ktorym po raz pierwszy stali sie ,,Satasznicy” przedmiotem refleksji naukowej.

Dalsze wazne daty, zwigzane ponownie ze sceng Teatru im. A. Mickiewicza, pozniej za$
amfiteatru w Wisle, to 25 czerwca i 2 sierpnia 1981; w Cieszynie pokazano wtedy tylko
jedng odstong, za to juz w nowej, zywo rozwijajacej akcje, utkang z pomystowych mikro-
-scenek, i dynamiczne] w ukfadach grupowych rezyserii Marka Mokrowieckiego, ktérego
wspomagat Zbigniew Cieslar. Ich kompletng wersje inaczej niz dotychczas odczytanej opery
potaczono z programami inaugurujacymi XVIII Tydzien Kultury Beskidzkiej i uroczystoscia
odstoniecia popiersia Jana Sztwiertni w centrum Wisty. Dla chwilowego kontrastu z orkie-
strg symfoniczng zagrata ze sceny kapela, przydano tancéw w znakomitej baletowo i fol-
klorystycznie choreografii Janiny Marcinkowej; ujecie to réznito sie zreszt, podobnie jak
strona plastyczna, ktorg raz jeszcze podjat sie wykona¢ Wiadystaw Cejnar, od prapremiero-
\I/qvegol.( Michatem byt juz uczen Drozda, Andrzej Rytko, nadto grupe solistow dopetnit Jan

aszka.

W recenzji piora Bozeny Gieburowskiej, jak i w opiniach sprzed lat kilkunastu, znéw
podniesiona zostata nadprzecietna miara Jana Sztwiertni i waga spofeczno-artystycznego
rezonansu ,Satasznikdw”. Uznanie zyskala pieczotowito$¢ okazana partyturze, co przeja-
wito sie spektaklem ,barwnym, dobrym w tempie i rozlegtej skali emocji, z wieloma uda-
nymi scenkami humorystycznymi i wiasciwg doza regionalnego sentymentu”, oraz uwydat-
niajaca sie aktorsko, a takze wokalnie rolg Jury — Jerzego Kwiczaty. OtwarliSmy nowy
dziat w rejestrze przedstawien ,sataszniczych”, a ponad dwugodzinne widowisko w wislan-
skiej muszli koncertowej, dajace impuls serii powtorzen, zwilaszcza na Slasku Cieszynskim,
jest istotng cezurg dla dalszych dziejow tego utworu.

Dokumentacyjna $cistos¢ wymaga, aby dostrzec tu i uwyrazni¢ jako historyczng podbu-
dowe tych interpretacji scenicznych przedwojenne, z roku 1932 i lat nastepnych, pokazy ope-
retki w Malince i Wisle—Centrum, na Fojtuli i w Glebcach, angazujgce Sztwiertnie, a ¢wi-
czone przez Ferdynandéw: Pustowke oraz Dyrne. Chociaz na pewno raczei towarzyskie
i bardzo amatorskie, czastkowe i niesymfoniczne jeszcze, byty z wdziecznoscig przyjmo-
wane; wnioskujemy z korespondencji, iz zaprezentowano ich przynajmniej pietnascie, w tym
jedno, o ile nie wiecej, na wolnym powietrzu, wobec publicznosci z Malinki. Uczestniczyt
zespot amatorski i mieszany chor czterogtosowy przy tamtejszym Kole Macierzy, wyste-
powali zaprzyjaznieni nauczyciele; tu szczeg6lnie udata sie, najtrafniej moze wpisana w par-
tyture, posta¢ Jury powierzona Jerzemu Pilchowi. Cieslara zagrat inny Pilch, Andrzej,
Hanke — Wanda Krezotkéwna, Zuzke — Pustéwkowa, zona Ferdynanda. Przedstawienia tuz
powojenne, przynajmniej cztery, byty juz — w ocenie Pustéwki — stabsze; nie dostawato
odpowiednich solistow.

Jak podaje Drozd, czyniono tez proby zrealizowania ,Satasznikéw” na wiekszg skale,
w postaci plenerowej, latem roku 1934: miejscem premiery miat sie sta¢ wislanski Park
Macierzy, ustalono obsadg, chorzysci Cwiczyli swoje partie, a librecista, Ferdynand Dyrna,
ktory postanowit wystapi¢ jako goral—intrygant Bujok, przystapit do prac rezyserskich. Nie-
stety, niemozno$¢ pozyskania orkiestry — mys$lano o wojskowej — udaremnita wtedy
ambitny projekt. Pewne jest i wazne, ze rozporzadzat juz Sztwiertnia woéwczas na pewno
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partyturg do konca zinstrumentowang. Jednak zardwno z powodu regionalnej tematyki, jak
tez przez nieufno$¢ do miodego, niesprawdzonego jeszcze kompozytora—samouka, zamyst
upadt. Chybity zarazem starania o wprowadzenie wodewilu na scene profesjonalng; tu
informacja Drozda spotyka sie z przekazem daremnych usitowan Pustowki. Nie wiemy nato-
miast nic o jakichkolwiek zabiegach Sztwiertni w tym wzgledzie. Szansa pozostaje wcigz
niespetniona, ale i otwarta.

Argumentem przemawiajacym dobitnie za Sztwiertnig sa nie tylko popremierowe, z re-
guly pochlebne glosy, lecz nade wszystko rezonans w S$rodowisku regionalnym i daleko
w Polsce, jak réwniez, w kregach polonijnych. Warto postucha¢ tej spotecznej ,recenzji”,
ona bowiem — takg zywimy wiare — trwale przesadza o miejscu Jana Sztwiertni, ona tez
sprawia, iz wracamy do ,Satasznikéw” z radoscig jako do dzieta, zachowujacego swg mio-
dziencza site, najprawdziwiej czlowieczego, niosgcego ludowe piekno i madros¢. Takze —
muzyczng. Powracamy do opusu bardzo, z ducha, cieszynskiego, odnajdujac te muzyke
autentyczna, czysta, z

Dla" perspektywicznej oceny i ksztattowania aury wokot utworu oraz, ogolniej, samego
Sztwiertni wazne bylo stanowisko formutowane podczas XVIII Tygodnla Kultury Beskidz-
kiej przez grupe znaczacych kompozytoréw z Polski, Zaolzia i Stowacji, zwigzanych w roz-
ny sposdb z cieszynskimi watkami muzycznymi, a przybytych tu w szczegdlnosci ze wzgle-
du na Sztwiertnie; ogladani przez nich — pierwszy raz! — ,Satasznicy”, aczkolwiek dalecy
od nowoczesniejszych nurtéw folklorystycznych w muzyce i operze, takich przyktadowo,
jakim dat wzér Morawianin Leo$ Janacek, wystuchani zostali z fachowym zainteresowaniem
jako wynik rzeczywistego talentu i samorodnego porywu inwencji, poruszajacy, a jedno-
cze$nie dobrze skomponowany, bedacy obietnicg i zapowiedzig wielkich zaiste przysztych
dokonan teatralno-muzycznych Sztwiertni; podnoszono zmyst melodyczny, niezwyczajne
i bardzo naturalne wyczucie folkloru, rozmaito$¢ charakterystyk muzycznych przydanych
poszczegblnym osobom. Niejeden przychylny osad o ,Safasznikach” ze strony profesjona-
listbw, muzykéw i ludzi teatru, ogtoszono przy tej sposobnosci w audycjach katowickiej
rozgtos$ni radiowej.

Dodajmy do historii opery i td, ze w wakacyjnym cyklu filharmonikow slaskich, koncer-
tUchych tradycyjnie na poczqtku lipca 1981 w Wisle, umieszczono réwniez ,Tance baleto-
we” z opery ,,Satasznicy”; dyrygowa’r Marek Salwarowski.

Wiekszy fragment, ,,W|e5|eI| trafit na ptyte ,Ziemia Cieszynska tanczy i Spiewa”, kilko-
ma wyimkowymi nagraniami archlwalnyml rozporzadza tez Redakcja Muzyczna Polskiego
Radia w Katowicach. Obowigzkiem dokumentacyjno-artyslycznym pozostaje wydanie od-
rebnej plyty z ,Satasznikami”, przynajmniej w wyborze najcelniejszych muzycznie ogniw:
arii, chorow, tancow.

Literackim zrodtem podniety tworczej byt dla Jana Sztwiertni ..Wodewil — widowisko
ludowe ze $piewami i taicami na tle zycia gorali wislafiskich w 2 odstonach”, jak czytam
na pierwszej stronie dostepnego jedynie w maszynopisowych i kserograflcznyc odbltkac
tekstu sztuki, pod gtownym tytulem ,Satasznicy — Wislanie”, pidra dziatacza narodowo-
-spotecznego i poety ludowego Ferdynanda Dyrny, Jabtonkowianina zwigzanego z Cieszy-
nem i Wistg, od dziecinstwa za$ takze — ze scena.

*Pierwszg czes¢ fabuty, ktorej akcja przypada na rok 1920, ukonczyt Dyrna, jesli zawierzy¢
informacji z tytulowej karty egzemplarza, ktérym postuguja sie wykonawcy, w marcu 1932
roku. Niezupelnie odpowiada to datom, jakie wywodzilismy juz tutaj ze wspomnien Ferdy-
nanda Pustowki, mianowicie, iz tekst’‘byt gotowy w styczniu, a muzyka przed i. IV., jed-
nak trudno wykluczy¢, ze ostateczny ksztaktt nadat pisarz librettu juz w toku komponowa-
niajnuzyki. ktérg przewidywat w swoim wodewilu jako integralng jego warstwe. Taki stan
.rzeczy nie wykluczatby przypuszczen o mozliwym, wspoéttwoérczym udziale Sztwiertni w de-
finiowaniu formuty libretta, cho¢ z pewno$cig skupiony byt on w mierze zasadniczej na
aspektach muzycznych. Mogt wiec Dyrna, w rozmowie z Pustowkg o ewentualnym partne-
rze—kompozytorze, miec jeszcze tylko ujecie szkicowe lub dostosowywac wersje pierwotng
do uzgodnionych ze Sztwiertnia wymogow operetki. Inaczej w zadnym razie muzyka nie
bytaby wiosng 1932 gotowa, a wkrotce potem — podjete proby najwczesniejszych przed-
stawien. Zaktadam oczywiscie, iz dokumentaCJa dat jest doktadna, a pamig¢ me zawiodta®
0s6b uwiktanych w geneze ,.Satasznikdw”. Nasuwa sie tu jeszcze Jedna refleksja; wiadomo
mianowicie, ze poza S$wiadectwami publicystycznymi zostawit Sztwiertnia kilka piesni do
wiasnych tekstéw, a pisywat je juz wowczas! Zmyst i smak literacki mial bez watpienia,
potwierdzajg go za$ zachowane listy, jedrne, soczyste, ,gesto” wypetniane, tgczace celng
polszcz zne i plt;knf(;i gware.

Redakcja czesci drugiej, nie zwigzanej juz ze Sztwiertniowg muzyka, przypada, jak wy-
nika to z adnotacji dramatopisarza, na rok 1954, réwnoczes$nie czas smierci 80-letniego wow-
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czas Dyrny. Sztuka przenosi sie tutaj, niejako symetrycznie wzgledem aktu poprzedniego,
w okres, po ostatniej wojnie, dziejac sie — Scisle — w drugim powojennym roku. co suge-
ruje wskazanie odautorskie na Karcie tytutowej. Rzecz do dzis nie ukazata sie drukiem:
powod stanowi, by¢ moze, nie najwyzsza miara artystyczna tekstu, nie wyrastajaca, jak do-
wodzi Edmund Rosner, nad zwykly poziom podobnego rodzaju sztuk folklorystycznych.
Nalezy jednak podnies¢ gwarowe cechy wodewilu, pamietajac 0 uzytkowo-spotecznym za-
miarze -autora; pisat on przeciez — i tu zgadzamy sie z Wiadystawem Oszeldg — ..bez
Swiadomosci, ze kiedy$ nazwisko jego znajdzie sie na drukowanych afiszach”. Cel narodowy,
powotanie sie na sile rodzimej tradycji, umacnianie polskiej i regionalnej tozsamosci, swoj-
szczyzna — oto byly przestanki dla Dyrny istotniejsze od wygérowanych ambicji artystycz-
nych, ktérym moze by i nie podotat.

Stusznie przeto — i skromnie — pisywat na wiasng miare, a wysitek pomieszczony w ,,Sa-
tasznikach — Wislanach” nobilitowata dopiero muzyka Sztwiertni. Nie byloby jednak spra-
wiedliwie odmawia¢ Dyrnie zmyshu teatralnego i wyczucia praw sceny, z ktorg zwigzat sie
nie tylko wczesnie, lecz i wszechstronnie; dat sie pozna¢ jako zdolny aktor, a gre jego oce-
niano nieraz dosy¢ wysoko. Wystepowat w przedstawieniach polskich, ktére dawano ama-
torsko w Cieszynie, w Domu Narodowym, po roku 1890, udzielat sie tez w funkcjach naj-
rozmaitszych; Ludwik Brozek podaje, iz ..przepisywat role. malowat dekoracje, byt rezy-
serem, suflerem, recenzentem... rekwizytorem. dekoratorem i kasjerem”!

Sztwiertnia poznat go blizej juz w pozniejszym, takze bardzo czynnym okresie dziatal-
nosci Dyrny, zwigzanym z Wista, gdzie osiadt po Twojnie Swiatowej

* * *

Od wigkszosci podobnych obrazkéw ze wsi cieszynskiej sztuka rozni sie szczeg6lnie tym.
ze autor nie siegat po oryginalny folklor piesniowy, chociaz sie nim bez watpienia inspiro-
wat, wprowadzajac natomiast wiersze wiasne, ktoére przy muzyce Sztwiertni uwydatnity na-
stepnie specyficzny ton ludowosci. Perypetie — mowimy o tej czesci ..Satasznikéw—Wislan™.
ktora powstata w miedzywojniu — rozgrywa dziewie¢ dramatis personae: sierota Hanka,
jej towarzyszka Jewka, goral Adam Bujok, stary owczarz Jano. rodziny Cieslarow i Rasz-
kow; tto i komentarz stwarza lud géralski z muzykantami.

Szczuplg fabute uporzadkowat Dyrna w szesnascie scen dopetnionych baletem; podkresli¢
wypada, ze sposobno$¢ tanecznego urozmaicenia opery wykorzystat Sztwiertnia — w poz-
niejszej wersji — wielce efektownie, z powaznymi skutkami dla ostatecznego wrazenia, jako
jedna z kulminacji dzieta, Partie mowione na ogdt prozg ozdabia 21 wierszowanych spie-
wow: arii. dialogow, chdrow.

Wodewilowy, mieszajacy piesni z przerywnikami prozatorskimi, ktére ttumacza i rozwi-
jaja akcje, charakter sztuki zachowuje tez kompozytor, dzielagc zgodnie z tradycjg tok
utworu na szereg ogniw; taka jest podstawowa konwencja operetki — i nie inna byta pod-
powiedz zawarta w libretcie. Otrzymali$my tu wiec dramaturgie fragmentéw muzycznych,
»nhumerow”, mozaike scen uktadajacych sie w continuum poprzez watek literacki. Ale i mu-
zyka, w nadrzednej warstwie sugestywnych kategorii wyrazowych oraz cech brzmienia,
przyczynita sie — oczywiscie ponad niezbednymi dramaturgicznie kontrastami ekspresji i fak-
tury — do ujednoliconego, spéjnego odczu)\)/vagia , takiegoz ksztattu ,Satasznikow”.

Skonczyta sie pierwsza wojna $wiatowa, jest drugi rok pokoju. Po uwerturze kurtyna
odstania gorska okolice; w tle dekoracji widzimy pasmo beskidzkie i Barania.

»,Boczne kulisy — przepisuje z didaskaliow — tworza lasy Swierkowe. Po prawej stronie
skata porosnieta zielem, jezyng i Swierkami. Ze szczeliny skaty wytryska zrodto uchwy-
cone w rynienke, pod nig ztob. Po lewej stronie stary buk i gaik”.

Hanka czeka na powr6t z niewoli wojennej narzeczonego Michata. Tymczasem raja jej,
niezbyt chetnie widzianego przez nig w roli przysztego meza. wieiskiego niedorajde Jure.
postac zresztg, jak wszystkie w ,Satasznikach”, mimo takich czy innych wad, sympatycz-
na. Na przekér intrygom i plotkom o Michatowej S$mierci dziewczyna wierzy w jego na-
dejscie; bedg szczesliwi.

»Snito mi sie. $nito, o tobie syneczku.

Gdy zech pod jabtonig, spata w ogrodeczku —

Snito mi sie, $nito, zes wrdcit z niewoli,

Ze$ mi goit serce, co tak bardzo boli.

Wr6c¢ sie, mity, wro¢ sie, bo tropi tesknota, +
Za twoim powrotem wrdci rado$¢ ztota!

Jo ci za to, mily, pieknie podziekuje,

Mitos¢ az do Smierci wierng obiecuje.”

Sen wypehnia sie, oto i Michat. Troski rozwiazujg sie pomysinie -w tancach géralskich.
Wesele.



Jezyk muzyczny ,Satasznikéw” ma barwe tradycyjng, wszakze w granicach przyjetej kon-
wencji daje Sztwiertnia muzyke na pewno pomystowg i poprawng w rzemiosle, jedrna,
naturalng. Harmonika jest z zasady i wyboru XIX-wieczna, na ogdt_ bez rozwinietej altera-
cyjnie chromatyki. Momentami odkrywamy jednak $mielsze aluzje do nieco nowszych $rod-
kow. choéby w uwerturowym nawigzaniu do ..géralskiego hymnu” — ,,Gronie nasze, gronie”,
z dostyszalng, dyskretng kwartowoscia Takze instrumentacia, przyporzadkowana regutom
klasycznym, miesci sie w zatozonym kregu prostych raczej uje¢ technicznych. Niewatpliwie
uwzgledniat tworca zardwno mozliwosci | nawyki stabiej przygotowanego muzycznie, a za-
interesowanego beskidzka tematyka stuchacza w macierzystym regionie, jak tez — bardziej
jeszcze? — realia wykonawcze w zespotach amatorskich. Z pewnoscig dotyczy to partytury
oierwotnei. ale i ostateczna $wiadczy o dazeniu do niekomplikowania partii orkiestry.
Rozumiejac to trudno godzi¢ sie z niektérymi ujemnymi, dyskusyjnymi opiniami o instru-
mentacyjno-fakturalnych aspektach muzyki ,,Satasznikéw”, pisanymi bezposrednio po pre-
mierze na podstawie jednorazowych, nie wspartych analiza odczu¢. Oczywiscie nie iest ta
operowa proba Sztwiertni wolna od stabosci w szczegotach brzmienia, a zapewne i w wiel-
koformalnych proporcjach, uwazamy wszakze, iz z orkiestrg symfoniczng poradzi! sobie po-
czatkujgcy kompozytor wecale zrecznie i udatnie. wystarczajgco dla najczestszych tu funkcji
akompaniatorskich. Dotychczas, ze wzgledu na rzeczywiste mozliwosci realizacyjne, obsade
i konieczno$¢ wspodtgrania amatorow z profesjonalistami, korzystano z wersji rozpisanej
przez Wiadystawa Rakowskiego na pomniejszony nieco skiad orkiestrowy.

Mimo zachowawczej postawy kompozytorskiej, przyietej $wiadomie z uwagi na charakter
widowiska i trafne rozpoznanie wiasnych 6wczesnych dyspozycji tworczych w tym gatunku,
a takze z powodu przeznaczenia opery, dzwiekowos¢ ,Satasznikow” — catkowicie tonalna,
a w systemie dur-moll funkcyjna — daleka jest od schematyzmu; czasem pobrzmiewa w pod-
tekécie jaki$ ton archaiczny, to znéw cien modalnego zaspiewu. wiasciwego starszym wat-
kom ludowym. Zuzytymi, zdawaloby sie, srodkami potrafi Sztwiertnia, przesyciwszy je fol-
klorem i wiasng indywidualnoscia, da¢ niespodziewane znaczenia meloharmoniczne, jak
choéby w znanej arii o groniach. Wynalazczo$¢ kompozytora, nade wszystko przejawiona
w melodyce, ale obejmujaca tez inne elementy muzyki, jest istotnie przekonywajaca; gietko
i naturalnie ksztattowane linie $piewow', odpowiednia do nich podbudowa harmoniki, wielo-
postaciowos¢ faktur, wyraziste kontrastowanie sasiednich ogniw, wyczucie specyfiki choru,
powoduja, iz bez znuzenia stuchamy tej mocnej, zdrowej i pewnymi pociggnieciami kreslo-
nei partytury.

Miarodajna pozostaje popremierowa opinia Adolfa Dygacza, ktéry przyznawat muzyce
Jana Sztwiertni — i ,,Satasznikom” takze — ,,niezwykle bogatg inwencje melodyczng, wyra-
zisto$¢ rytmiczna, $wiezo$¢ harmonii i sonorystyki, a przede wszystkim wielka site ekspre-
sji”, przypisujac zarazem kompozytorowi i jego dzietu ,swoisty rys indywidualnosci twor-
czej, wykazujacy silne zwigzki z folklorem beskidzkim”, co podnosit juz takze o wiele wcze-
$niej Jan Maklakiewicz. Istotnie, zrédtem i ukladem odniesienia licznych utworéw Sztwiert-
ni, gtéwnie wokalno-instrumentalnych oraz a cappella, w tym z calg jawnoscig ,,Sataszni-
koéw”, jest nieodmiennie folklor stron tutejszych, pozostajagcy sobg i czytelny nie tylko
wtedy, gdy cytuje Sztwiertnia zwrot, piesn czy ludowa melodie taneczna, lecz i wéwczas,
kiedy na kanwie Dyrny sublimuje muzyczne watki i motywy cieszynsko-beskidzkie, a wy-
obraznia kompozytorska unosi go swobodnie w sfere osobistych, jednostkowych pojec¢
0 brzmieniu i autonomii dzwieku. Jakze by miato by¢ inaczej, skoro przeciez i on, Jan
Sztwiertnia, stanowi czastke tego $wiata, ktéremu daje wyraz ponad stowem Dyrny,
przez to, co wnosi najlepszego sobg: muzyke. Posiadal przeciez — to z Dygacza — ,talent
melodyczny tak wielki, ze oryginalne jego melodie stawaty sie ludowymi, Spiewanymi spon-
tanicznie przez szerokie rzesze spofeczenstwa”! Oto wiec, pomnozony, oddawat go Sztwiertnia
cieszynskiej ziemi wraz z piesniami, ktére stad kiedy$ przejat i zapozyczyt, postanawiajac
by¢ kompozytorem. Znaczy to, iz oddawat je réwniez pamieci swojej matki, Marii; od niej
ustyszat owo najwazniejsze $piewanie, catg swa przyszlg muzycznos¢, po raz pierwszy.

* * *

Zapowiedziang dobitnie ,Satasznikami” przyszta wielko$¢ tworcy potwierdza réwniez ich
klarownos$¢ i prostota; trudno wykluczy¢, iz to wiasnie ona, paradoksalnie, powoduje w ja-
kim$ stopniu, ze do dzisiaj nie rozporzagdzamy muzykologiczng analiza opery, a tylko nie-
Smiatymi zaczatkami podobnych diagnoz. Czyzby dlatego, ze sg ,Satasznicy’ 'tylko wo-
dewilem — i to regionalnym? Nie watpimy, iz naukowe rozpoznanie, a jest ono
potrzebne, wspomoze wszystko to. co méwi nam o dziele wrazenie: niezwyczajng zdolno$¢
kompozytorska, a i muzyczno-teatralng Sztwiertni, utajenie w nutach ,Satasznikow” kom-
pozycji coraz znamienitszych, o ktdrych — jak wiemy z listow — myslat w bardzo roz-
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Ieﬂ’rej skali: zaréwno wielkich form wokalno-instrumentalnych o charakterze oratoryjnym,
jak tez scenicznych, wreszcie regionalng, a zarazem narodowa warto$¢ tej pierwszej
i ostatniej jego opery.

Wszak ponad wszelkimi uczonymi rozprawami, ktérym poczatek da¢ powinna teraz co
najmniej dysertacja magisterska o ..Satasznikach”. ponad refleksjg teoretyczng, na jaka
Sztwiertnia przez tworczo$¢ swa bez watpienia zastuguje, lecz i w zgodzie z tymi punktami
widzenia, pozostanie zawsze jako$¢ nieoceniona: krystaliczne, najprostsze, szczere wzrusze-
nie, przypominajace rodzinng okolice, dom, matke — najpierwszg I najczystsza piesn: zrddto
rzeki zycia, ktéra plyniemy.

* * »

Uwaznego stuchacza zadziwiajg ,,Satasznicy” rozpietoscia muzycznych kategorii emocjo-
nalnych, od ,cieszynskiego" sentymentu i nuty lirycznej, poprzez swoisty goralski patos
i niezbedng zwiaszcza w scenopisaniu doze dramatyzmu, czesto w tonacji komicznej, az
po jasne, afirmacyjne barwy muzyki. Stylizacji nie odczuwamy tu jako zewnetrznego usito-
wania kompozytorskiego, a podtoze ludowe ukazuje sie w sposob catkowicie naturalny, Scisle
sprzezony z indywidualng wyobraznig i przesycong Beskidami inwencjg artysty. Muzyka
dobrze stuzy realiom sceny, przemienionej na ten czas w strony wislanskie, sama tez staje
sie nierozdzielnie jedng z owych istotnych goéralskich spraw, nie tlem, lecz impulsem wszyst-
kiego, co rozgrywajg aktorzy, w co wglagdamy, gdy dopowie swe tajemnice uwertura.

A jest w muzyce opery — raz jeszcze powotajmy sie na pamietng recenzje A. Dygacza —
»-Swiezosé i polot, naturalno$¢ i szczeros¢, prostota i gtebia, wdziek i wrazliwos¢, plastyka
i temperament”. W podobnym tonie ujgt swe doznania po spektaklu millenijnym inny kato-
wicki krytyk, M. Jozef Michatowski, podnoszac aure moniuszkowska, ,barwng i udang
orkiestracje ludowych scen tanecznych” — i to, ze piesni, piosenki, kuplety, utrzymane
w folklorystycznym, beskidzkim stylu i rodzaju, sg ,wszystkie bardzo melodyjne, piekne
t pelne szczerego uczucia, a niektdre silnie wzruszajg". Zwraca tez recenzent uwage na ele-
menty komizmu, odzwierciedlone muzycznie z podtoza literacko-aktorskiego.

Dwa rozlegtos¢ ekspresji i rozmaito$¢ wskazujagcych na ludowe zrodio nut, wynika na
pewno réwniez jako$ z charakteru wiasciwego wtedy Sztwiertni procesu komponowania.
Ze wspomnien przyjaciot tworcy wywodzimy przekonanie, iz skifadat on ,Salasznikow”
w radosnym natezeniu, omalze z ekstaza, ,uniesiony sitg tworczego dziatania”, ktore po-
zwalato rozbudowywac partyture z niebywatg intensywnoscia; tak powstata szczegolnie przej-
mujaca i celna pod wzgledem muzycznym, a zarazem jedna z wartosciowszych literacko,
aria powracajacego z wojny i niewoli Michata:

»,Gronie, gronie, gronie, roztomite gronie!

Gdych od was daleczko, tesknotg zaptone,

Tesknotg za wami, bo was tak mituje,

Tu na waszym fonie jak w raju sie czuje!”
— aria rozpieta na choratowe dobranych akordach i wznoszaca sie konsekwentnie, stopien
po stopniu, z przysSpieszeniem rytmu, oktawa. Studium odpowiedniego fragmentu w party-
turze, a przede wszystkim stuchowe doznanie tej arii, zwiaszcza w ujeciu Jerzego Drozda,
taczacego ton ,,goralski” i operowy, ktore stworzylo juz pewng tradycje wykonawcza, wspie-
ra 6w poglad; jesteSmy i my przeSwiadczeni, iz komponowat to Sztwiertnia w ol$nieniu,
Z jaka$ rzadka, bezwiedna pewnoscia, wyjatkowo darowang twércom — i tylko noszacym
rzeczywiste znamie wielkosci.

»opacerowatem po stokach Baraniej, a wieczorem siadlem bez wieczerzy i zaczatem
pisa¢ — wyznawat Jan Sztwiertnia. — Nie wiem, co sie ze mnag stalo. Nad ranem
cato$¢ byla gotowa. Zdaje sie, ze pisatem te piesn w ekstazie”.

tatwo spostrzegamy, iz Michatowg arie, w konstrukcji wodewilu $piew 15, tgczy duchowa
wspdlnota ze stawnym ,,hymnem” groni, ozdoby Beskidu, posréd ktorych czlowiek staje sie
i czuje soba.

Z rownie intesywnego przezywania wyrosty tez inne fragmenty najwczesniejszej wersji;
styszymy to zwilaszcza w ariach-piesniach i chérach, lecz przeciez takze w po6zniej dopisa-
nych ogniwach instrumentalnych, zwilaszcza w czerpigcych wprost z folkloru, jakze zywio-
fowych — na wzor ,Halki”? — tancach géralskich. Ich puls i nature pojat i oddat Sztwiert-
nia, wowczas juz student Konserwatorium, z trafnoscig szczeg6lng. Ale tez, ukladajac mu-
zyke do wybranych melodii, wiedziat wszystko o samej istocie owych tafcéw, o kroku
i gescie, 0 zwyczajach, z ktorymi sg integralnie powiazane.

'Spontaniczno$¢ aktu kompozytorskiego odzwierciedla sie nie tylko w oddzielnych frag-
mentach opery, lecz réwniez w skali wielkoformalnej, w odczuwaniu dramaturgicznych
sensdw muzyki i wymagan sceny, w ksztaltowaniu szerszych sekwencji napieciowych, puent
i doéminaht wyrazowych. Stad wilasnie, z emocji muzycznej, poczyna dopiero swe zycie
sztuka Perdynanda Dyrny.
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Pamletajmy przi tym. ze owg radosng, sprzyjajacg tworczosci atmosfere — procz przy-
rody — dawato kompozytorowi w jakiej$ mierze towarzyszace uktadanemu na Rownem
dzietu zwykte, po ludzku serdeczne zainteresowanie jego pracag; bylo ono wazne i obecne
od poczatku, kiedy to odkrywa’f Sztwiertnia wobec ;t))rzyjacml postepy W niezwyczajnej
dla nich, a_zapewne jeszcze i dla niego, goralskiej robocie-muzyce, czynit to zas opisem
stownym, nieSmiatym Spiewem, gra, a nieraz tez pokazujagc nuty. Dziato sie tak przewaznie
przy sposobno$ci co-pigtkowych préb nauczycielskiego choru Wislan; duma towarzyszy
Sztwiertni, iz jest z nimi i tworzy co$, co uznali za swoje, umacniata jego wiare.

Tak mowig dokumenty — i pamie¢ zyjacych.

Powrdémy jeszcze do formuty ,Satasznikéw” Nazywano to dzieto wodewilem, folklorys-
tycznym widowiskiem ze $piewami i tancami, sam Sztwiertnia postanowit, ze tworzy ope-
retke regionalng. Ostatecznie, inaczej anizeli czytamy w podtytutach zarébwno u Dymy, jak
i u Sztwiertni, ugruntowano okreslenie ,opera ludowa”, cho¢ wihasciwe bytoby tez uzywanie
pojecia komedioopery.

Wreszcie — $Spiewogra. Te prosta i adekwatng nazwe, wypowiadang coraz chetniej
w publicystyce i w dyskusjach przez zainteresowanych badz zwigzanych z teatrami muzycz-
nymi profesjonalistow’, ktorzy zetkneli sig¢ z ,Sataszniczym” opusem Sztwiertni, podaje ku
rozwadze jako nlemnlej stosowna, a tonujacg nadmierne spodziewania po ,operze”, ktorg
w istocie ,,Satasznicy” nie sg — i nie beds, nawet w operowej interpretacji. Spiewogra.

Zarazem wypada zgod2|c sie z M. J. Mic a’rowsklm gay dostrzega, iz w tym ,z racji
ludowego jezyka i fabuty” wodewilowym utworze, w ktorym o ariach méwimy o tyle
umownie, ze chodzi zasadniczo, naprawde, o piesni zwrotkowe typu folklorystycznego,
a orkiestra ma na ogot charakter »zaledwie” towarzyszacy, wiekszos¢ aspektow wskazuje
przeciez w obrazie muzycznym na powazniejsze ambicje kompozytorskie, przejawiane cho-
ciazby ujeciem wstawek baletowych czy usamodzielnionymi chérami. Naturalnie — takze
rozmiarem widowiska i zwigzaniem go z polskg tradycjg operowa, bodaj az po zrédta naj-
odleglejsze, sygnowane przez Macieja Kamienskiego czy ,Krakowiakow i goérali” Jana
Stefaniego. Nie wzbudza watpliwosci narzucajace sie — przyktadowo: Dygaczowi — porow-
nanie genetyczne z wczesnymi wodewilami Moniuszkowskimi, o czym juz wspomina-
lismy, ale i — secundo — oczywiste dla wszystkich $wiadomych muzycznie odbiorcow celo-
we przekraczanie przez Sztwiertnie tego zakresu i ograniczenia formalnego, nieza-
leznie od skromniejszych mozliwosci i zamystow librecisty.

Ku rzeczywistej operze zmierzat Sztwiertnia na pewno — i konsekwentnie. Wiemy, ze
projektowat dalsze tematy beskidzkie, chociaz o tym, iz nie sama regionalistyika ukierun-
kowywata jego przyszie duze formy wokalno-instrumentalne $wiadczy zaczatek oratorium
religijnego na sola, chor i orkiestre, uciety wojng w fazie praszklcow Wielka operg $lasko-
-cieszynska o narodowym wymiarze miata by¢ po ,,Sa’fasznlkach rzecz oparta na watku
JImka-Wisetki”, a do innej jeszcze — ,,Spiacych rycerzy” — kompozytor przygotowywat
juz, jak Wynika z zachowanej korespondencji, libretto. To bardzo istotne i znamienne dla
wydzwieku owych niespetnionych, niestety, dziet, ze Sztwiertnia nie zdawat sie juz na pro-
ponowane teksty, lecz podtug swoich potrzeb szukat jako muzyk literackich inspiracji, szcze-
golnie w sferze dookolnych legend. Jedng z wstepnych, przedoperowych préb zmierzenia
sie z trudnosciami orkiestry symfonicznej sta¢ sie mial poemat ,Zaklety bor”; pracowat tez
artysta nad zatozeniami programowymi do catego cyklu poematow symfonicznych. Ukonczyt
tylko .Spiacych rycerzy w Czantorii”, ktorzy zawieruszyli sie w niepokoju wojennym, oby
nie bezpowrotnie. Wysokg ocene tego fresku zawdzieczamy Janowi Maklakiewiczowi, ktory
odwiedzit Sztwiertnie w Wisle w poznych latach trzydziestych, za$ Robert Kubaczka da
pisemna, jedyng bodaj, wykfadnie tamtej muzyki — nigdy nie wykonywanej w salach kon-
certowych. Przy wyobrazni starcza jednak i to, by domniemywaé, jaka bylaby muzyka sym-
foniczna i operowa Jana Sztwiertni po studiach konserwatoryjnch i stypendium paryskim:
z pewnoscig daleko juz po-moniuszkowska, rezonujgca na nowoczesne trendy stylistyczne,
wsparta rodzimymi do$wiadczeniami Kartowicza i Szymanowskiego.

* * *

Dzisiaj, kiedy tok przemian w konwencjach muzycznych dokonat sie z nadspodziewang
gwattownoscia, przy wazkim udziale polskiej awangardy kompozytoréw, ,Satasznicy”, epera
Juz w swoim czasie na wskro$ tradycyjna, wydajg sie stanowi¢ karte z historii regionu,
a skromno$¢ autora muzyki, zwacego swe dzieto ledwie ,operetka”, tatwo przyja¢ jako
wycofanie sie z szerszego forum konfrontacji — w imie postawy doraznie spotecznikow-
skiej, lokalnej. Tak wszakze nie jest.

Pamietajmy bowiem, iz byt wéwczas Sztwiertnia-kompozytor dopiero u progéw przy-
szlego lotu, jak méwiono: po stawe uniwersalng, ,Satasznicy” za$ stanowi¢ mieli pierwszg
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powazniejszg_proébe w formie operowej i w postugiwaniu sig orkiestrg symfoniczng. Adres —
tak percepcyjny. jak tez i odtworczy — uwzgledniat w gtownym rzedzie mauerzyste $rodo-
wisko. Byta to dla artysty pobudzajaca sposobnosC tworcza, gest ..swojski”, ugruntowanie
wiasnej tozsamosci i rodowodu kulturowego, przed nastepnymi dzietami, do stworzenia kto-
rych tyle jeszcze miat przeciez, wydawato sie. czasu, w tym niezbedna, obowigzkowg pers-
pektywe nauki konserwatoryjnej. aby zyskaC orientacje w dziejach i wsp6tczesnych wekto-
rach muzykl a takze, po prostu, warsztat kompozytorski. Na razie, przystepujac do ,Sa-
tasznkiow”, osigga go w ,prywatnym” nigjako wysitku studyjnym autodydaktycznym.
Warto zajrzec do listow Sztwiertni pisanych juz z Rownego, bezposrednio przed praca nad
»Satasznikami”, aby ustali¢, jaka wowczas analizowat literature muzyczna: byt to Moniusz-
ko, Wagner, nowsza muzyka niemiecka... opery, symfonika.
~Odbywam dalsze wycieczki narciarskie sam [ub z gajowym i ¢wicze ewolucje, jak tele-
marki. réznorakie Christianie, poprzeczki skoki... Wieczorem zagtebiam sie w tajniki
partytury Wagnerowskiego Tannliausera. Jest teraz dla mnie biblig”.
»,P0 szesciu lekcjach dziennic nie chce mi sie niczego. Jaka$ powies¢ albo z 5 kartek

Halki czy Tannliausera jeszcze togne. Ale potem.. Widocznie cierpig na splin — za
mato wrazen!”.
»Zakupitem sobie ostatnio jednego z kontynuatoréw R. Wagnera — Brucknera. Dwie

jego symfonie... Ponadto przerabiam obecnie po 10 kart dziennie poematu symfonicz-
nego R. Straussa Tod und Vcrklarung. Rzecz wstrzasajaca... modulacja straszna Dzwie-
ki kigbig si¢ po prostu w coraz to innych tonacjach. Troche mi to z trudnoscig przy-
chodzi, ale ostatecznie juz sie przyzwyczaitem. Po ukonczeniu tych studiéw zabierani
sig do poematu Zaklety bor, chcac wyprébowac swych sit w orkiestrze. Bedzie to
wstepna praca do opery, ktorej libretto juz sam sobie napisatem pt. Spiacy rycerze”.

W cieszynskiej szkole muzycznej miat si¢ znalezC dopiero za piec lat. w konserwatorium
jeszcze pozniej! Wybor lektur, nie tylko zresztg muzycznych, uznaC trzeba za ambitny i traf-
ny. Tworzac zatem z myslg o najblizszym otoczeniu roznego rodzaju piesni, takze folklo-
rystyczne, ,hasta” chdralne, drobne kompozycje na instrumenty, czy tez gromadzac — juz
w latach seminaryjnych, w czasie podcieszynskich wycieczek z przyjaciétmi-studentami —
melodie ludowe, wiedziat dobrze, ze poza tym nurtem uzytecznosci spoteczno-artystycznej
czeka go drugi, wielki kompozytorsko, nowatorski, uniwersalistyczny. Juz wtedy! Oba zas
spotkajg sie I scalg w jednym locie. Potwierdza takie przeswiadczenie i wiare jasny ton
owczesnych listow, puls utajonych poza stowami realnych, ogromnych napie¢ tworczych,
dojrzewajacej samos$wiadomosci I inwencji.

Dzwigkowos¢, tematyka, formuta ,Satasznikow”, aczkolwiek osnuta na podsunietym
libretcie, pochodzi z celowego wyboru i przemyslenla Nie zrodzita jej ani jaka$ artystyczna
niemoznos¢ kompozytorska, ani tez ucieczka mtodego tworcy z proscenium gier muzycz-
nych. Poznat juz i aprobowat przeciez linie: Wagner — Ryszard Strauss, a nawet podjat
zamiar wiasnych prob w tych gatunkach, zapewne tez w jezyku diwiekowym drobiazgowo
przestudiowanym. ,Satasznicy” — to byto jednak co$ innego, skupiajacego silnie rozwiniete
poczucie rodzime i $wiadomo$¢, ze na tamto jest jeszcze nieco czasu. Wydaje sie, iz po-
waznym krokiem ku owemu europejskiemu ideatowi muzycznemu, zabarwionemu — moze
— folkloryzmem juz nie regionalnym, ale z ducha Szymanowskiego, stat sie poemat, pla-
nowany pierwotnie jako opera, ,,Spiacy rycerze w Czantorii”.

A wreszcie: sg nadal ludzie, ktérzy te Spiewogre chetnie przyjmuja i chcg sie w nigj
widzie¢, sprawdza¢ w roli muzykéw, Spiewakow, chérzystow, a w wersjach scenicznych
réwniez aktoréw i tancerzy. O tym, iz stoimy wobec dzieta zywego, przekonuje to réwniez,
ze — jak zaswiadczyly dowodnie lata po-Millenijne — takze Polacy daleko spoza stron
cieszynskich przychylnie odczytywali opere Jana Sztwiertni, a tre$¢ jej, takze muzyczna,
przyjmowali za wihasng. Warto$¢ ludowej, beskidzkiej Spiewogry Sztwiertni nie polega je-
dynie na folkloryzmie czy wybranym typie jezyka dzwiekowego, ktéry sprawnie zresztg
dzwiga kompozytorskie wyobrazenia, ale na innych cechach ponad-brzemieniowej juz mia-
ry; kluczem do nich jest autentyzm i uczciwo$¢ postawy tworczej, mtodziefAcza jasnosc i prze-
konanie. Zawarte w humanistycznym przestaniu Jana Sztwiertni, styszymy je wcigz wyraz-
nie, moze nawet umacniajace sie, ponad dziesiecioleciami.

Niosg bowiem ,Satasznicy” muzyczng prawde o ziemi, o ludziach i sprawach, ktére cho-
ciaz tak odlegte, inaczej przystrojone, pozostajg naszymi. Jest ta skromna $piewogra rzeczy-
wistym dzietem; to dzieki niemu czas miniony odzywa w terazniejszosci — na przy-
sztoscC.

RYSZARD GABRYS
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